О творческом стиле певца-сказителя

Зарамука Кардангушева
Наиболее значительную часть многогранной творческой деятельности З.Кардангушева занимает сфера народного музыкального творчества. Как истинный рыцарь, он был всегда верен народной песне: исполняя ли их, собирая ли от разных информаторов или участвуя в работе для научной их публикации. 

В 1976-1977 годы мне была предоставлена счастливая возможность участвовать в фольклорных экспедициях по Шапсугии, Адыгее, Моздокскому району Северной Осетии и Кабардино-Балкарии с З.Кардангушевым. Во время записи народных песен я с большим интересом наблюдал как он был внимателен, терпелив и одновременно требователен к каждому информатору, как отмечал мельчайшие детали звучащей песни или инструментального наигрыша, с каким-то священным трепетом каждый раз внимал исполнению явно знакомых ему народных мелодий. После окончания работы Зарамук неоднократно прокручивал магнитофонные записи, словно еще раз соприкасаясь с тем пли иным шедевром народного искусства, много раз напевал наиболее яркие образцы народных песен. Для меня, тогда еще начинающего фольклориста, этот период общения с З.Кардангушевым стал подлинной школой постижения глубин адыгского музыкального фольклора.

Ранее, неоднократно слушая народные песни в исполнении Зарамука Кардангушева, я для себя отмечал его индивидуальный стиль исполнения, его особое творческое отношение к фольклору. Во время экспедиционно-полевой работы с ним это зревшее предположение обрело определенные контуры, а в последующие годы, когда я занимался научным анализом адыгской песни в различных исполнительских трактовках, превратилось в убеждение, что Кардангушев обладает исключительным даром прочтения фольклорного материала, демонстрирующим присущие только ему вокально-интонационные особенности и творческое отношение к инвариантному воспроизведению.

Известно, что вариантность является одним из существенных признаков функционирования народно-песенного искусства. Даже в устах одного и того же исполнителя повторение превращается в самостоятельную песню, так как новое исполнение становится уникальным актом творчества, где передается особое видение и переосмысление исполняемого произведения. Таким образом, образно-эмоциональная сторона трактовки песни всегда находится в соответствии с сиюминутным состоянием духа, в котором пребывает певец-сказитель. В теории фольклора также известно понятие «формульный стиль» (М.Пэрри, А.Лорд). Его содержание можно определить как совокупность индивидуальных приемов и методов передачи народной песни, к которым прибегает конкретный исполнитель.

В данном контексте остановимся на важнейших признаках творческого почерка З.Кардангушева - философско-морализующая сторона трактовки многих жанров, усиление нравственно-эстетического содержания темброво-интонационными средствами, частое использование «межполутоники» и в целом тенденция к медитативному стилю исполнения, позволяющие певцу достичь особой образно-эмоциональной «тональности».

Подкрепить это наблюдение можно следующим примером. В адыгском фольклоре существовал оригинальный жанр ритуального назначения «Псыхэгъэ» (плач над водой), с помощью которого искали тело утопленника. Традиционно мелодия звучала без слов в сопровождении солирующей камышовой флейты (бжьамий) и мужского хора. Напомним, что по обычаю утопленника (равно как и убитого молнией) не оплакивали, и в связи с этим данный жанр приобретал лирико-эпический характер. Теперь же сравним напев, запись которого осуществлена Т.Шейблером в 1955 году в традиционной форме исполнения, с одноголосным вариантом этой же мелодии З.Кардангушева (1976), расшифрованная автором данной статьи.

Существенным отличительным признаком напева З.Кардангушева является то, что он обнажает действительную сторону трагедии - смерть человека. Это достигается широкой распевностью с глиссандирующими интонациями, близкими природе плача. Выразительность коротких попевок, прерываемых паузами, сложность ритмической организации, частые возвращения напряженного квинтового звука созвучны атмосфере похоронного обряда. Таким образом, сознательно абстрагируясь от первичной ритуальной функции «Псыхэгъэ», З. Кардангушев в своем варианте дает вторичное прочтение жанра, переводя его в плоскость глубоких переживательных эмоций человека. В подобной экспрессивной сфере «тональности» находятся и песни «Гъыбзэ молодого чабана», «Сетования Нартуга» и многие другие в исполнении певца.

Учитывая импровизационную сторону фольклора, исполнителю должно быть чуждо понятие устойчивости и стабильности текста и напева в народной песне. Степень одаренности и исключительности народного певца можно определить наличием осознанных художественных приемов варьирования песни. З.Кардангушев обладает даром импровизатора (несомненным лидером в данном ансамбле является именно он), варьирует форму, внимательно следуя развитию сюжета песни.

Во время фольклорных экспедиций в беседах с народными певцами не раз приходилось слышать, что гъыбзэ по их мнению - это настрой на скорбный лад, «печальная» песня, содержание, которой может быть различным. Чем глубже проникаешься в своеобразный мир адыгской песни, все больше и больше замечаешь любопытное, на первый взгляд парадоксальное явление - от воли исполнителя, его эмоционального настроя в момент исполнения песни порой зависит более или менее «плачевный» характер трактовки песни. Несомненно, здесь проявляется живая природа фольклорного процесса. Разумеется, подобное отношение народного певца напрямую связано с его творческой индивидуальностью, с владением им богатым и сложным комплексом средств выразительности, придающим различным песенным жанрам гъыбзовый оттенок. Эта связь обнаруживается и спецификой темброво-интонационных качеств голосового аппарата. В русле этих рассуждений манера исполнения многих песен З.Кардангушевым становится показательной.

В известной антологии адыгской песни приведены шапсугский и кабардинский варианты «Плача об Адиюх». Несмотря на название этой песни, на наш взгляд, ее можно отнести к разряду лирических баллад, где характерные стилистические признаки гъыбзэ весьма ограничены. В наиболее полном тексте версии З.Кардангушева (З4 структурные единицы), каждая поэтическая строка завершается словесным рефреном «ой си   Адиюх». Значение этого формообразующего элемента текста становится симптоматичным - в ходе повествовательной речи певец постоянно возвращается к сути происшедшей трагедии (смерть любимой). Необходимо сделать акцент и на содержательную сторону самого рефрена - использование имени героини, что в дословном переводе означает «светлорукая», «белорукая». Здесь, пожалуй, важно не само собственное имя героини песни, а образно-смысловая наполненность дословного перевода. Многократное сопоставление трагических мотивов песни с этим выразительным эпитетом создает яркий контраст и необходимое эмоциональное настроение, ассоциацию, связанную с плачем. Принципиально важным является, что в шапсугском варианте песни этот стилистический прием отсутствует.

В адыгском музыкальном фольклоре часто встречается практика исполнения одних и тех же песен в мажоре и в миноре. На первый взгляд здесь может возникнуть мысль об индеферентном отношении народных исполнителей к наклонению лада. Но причину такого явления надо искать в глубинных объективных закономерностях народного искусства. Не последнюю роль в распространении песен мажорного и минорного вариантов напева играет и индивидуальная манера исполнения. От степени сопереживания, соучастия певца содержанию воспроизводимого им произведения, мелодия песни может приобретать адекватный характер.

Отмечая медитативные качества исполнительского стиля З.Кардангушева, его ориентацию на философское обобщение и психологическую углубленность содержания песни, надо сказать, что певец часто прибегает к выразительным возможностям именно минорного лада. Семь песен из третьего тома антологии, записанных с голоса З.Кардангушева, звучат в минорном ладу, по сравнению с десятью образцами этих же песен других исполнительских трактовок, изложенных в мажорном ладу. Этот пример лишний раз подтверждает типичную манеру Зарамука, стремящегося к сгущению эмоциональной стороны песни. Исполнитель каждый раз, как бы пропуская через собственное творческое «я», привносит более субъективный характер в содержание песни. Речь идет о таких песнях, как: «Песня о нартах могучих», «Песня об Андемиркане», «Песня о Захаджоко Чарачане», «Песня о Хатхе Кочасе», «Сетования Кули», «Песня о Шолохе», «Плач Химсад-гуаши». Причем, в этом списке все песни за исключением последней находятся вне поля лирико-экспрессивного жанра.

Завершая некоторые наблюдения над творческим почерком З.Кардангушева, остановимся на характеристике интонационно-тембровых качеств его голосового аппарата. Зарамука природа наградила красивым тембром голоса. В театральном институте на уроках по сценической речи он занимался профессиональным тренингом, что способствовало выразительному звучанию грудного резонатора. Это приобретенное качество как нельзя лучше помогает ему создать эмоционально наполненную «тональность», характерную звуковую ауру, в рамках которой исполнитель многовариантно трактует различные сюжеты, среди которых может быть и нартский пшинатль, и историко-героическая песня, и лирика (в том числе как женская, так и мужская).

По сравнению с другими информаторами вокально-интонационный арсенал З.Кардангушева порой бывает специфичным. С целью подчеркивания гъыбзового подтекста Зарамук часто прибегает к излюбленным формам глиссандирования. Как правило, он их использует в начале напева и в конце песенных фраз, но особое выразительное значение глиссандо имеют, когда они выполняют соединительную функцию основного ритмо-интонационного рисунка мелодии песни.

Обращает внимание широкое использование З.Кардангушевым и интонации квинты. Квинтовый звук с ритмической задержкой разрешения его в тонику создает ладовую напряженность и в целом динамизирует мелодию песни. Не в этих ли целях часто заостряется наше внимание на квинтовой интонации, выразительное свойство которой он, безусловно, интуитивно ощущает. Показательными в плане индивидуализации авторских приемов могут служить сравнение различных версий одной песни. 

Говоря об исключительности исполнительского дара Зарамука Кардангушева важно отметить, что специфичность каждой народно-песенной культуры складывается из совокупности различных характеристик народных певцов, которые своим творчеством многогранно обогащают содержание фольклора. Несомненно, и другие адыгские исполнители также обладают своими неповторимыми индивидуальными признаками. Феномен же Зарамука Кардангушева, как народного певца, заключается в его особом видении функциональной роли народно-песенного жанра, в углублении им эмоционального содержания песни, в ощущении неразрывности единства певца-творца и певца-исполнителя. Действительно, творческая фигура З.Кардангушева созвучна характерному облику подлинного джэгуакIуэ. Мы, его современники, наверное, не до конца осознаем тот факт, что жизнь и судьба предоставила нам редкую возможность находиться бок о бок с настоящим классиком, большим знатоком и интерпретатором адыгской песни.
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